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Resumo

Este artigo analisa o poema “A caturna”, de Taurino Araujo, como uma ode épico-lirica,
metalinguistica e autobiografica a Lingua Portuguesa. Estruturado em vinte e quatro
segmentos, o poema transforma a caturna — palavra rara associada a pec¢a de uso corporal
— em metafora dindmica da lingua como calgado, corpo, passo, pegada, memoria e
continuidade histérica. A analise demonstra como essa imagem articula territorio,
tradicao, experiéncia corporal e criacao poética, ligando Portugal, Serra do Caramulo,
Recdncavo e Bahia sem reduzir a voz brasileira a prolongamento passivo da matriz lusitana.
Examina-se ainda a dimensao autobiografica, na qual trajetéria, magistério, desgaste,
nome e posteridade convertem-se em caminhada simbélica. Do préprio poema nasce a
pergunta critica; as referéncias cabe ampliar o horizonte de sua compreenséo. Esse dialogo
reafirma, em vez de relativizar, a autonomia de “A caturna” como monumento poético de
excepcional amplitude, no qual palavra, corpo, histéria, lusofonia, identidade e
permanéncia integram-se numa arquitetura singular capaz de transformar experiéncia
individual em reflexdo de alcance universal e civilizacional. Palavras-chave: Taurino
Aradjo; A caturna; Lingua Portuguesa; poesia autobiografica; metalinguagem;
memoria cultural.

Abstract

This article examines Taurino Araujo’s poem “A caturna” as an epic-lyrical, metalinguistic,
and autobiographical ode to the Portuguese language. Structured in twenty-four numbered
sections, the poem transforms the caturna — a rare word associated with an item worn on
the body — into a dynamic metaphor for language as footwear, body, step, footprint,
memory, and historical continuity. The analysis shows how this image articulates territory,
tradition, bodily experience, and poetic creation, connecting Portugal, the Serra do
Caramulo, the Recdncavo, and Bahia without reducing the Brazilian voice to a passive
extension of the Portuguese matrix. The article also examines its autobiographical
dimension, in which trajectory, teaching, bodily wear, name, and posterity become a
symbolic journey. The critical question arises from the poem itself; the references serve to
broaden the horizon of its understanding. Rather than relativizing the work, this dialogue
reaffirms the autonomy of “A caturna” as a poetic monument of exceptional scope, in which
word, body, history, Lusophony, identity, and permanence converge within a singular
architecture capable of transforming individual experience into reflection of universal and
civilizational reach. Keywords: Taurino Araljo; A caturna; Portuguese language;
autobiographical poetry; metalanguage; cultural memory.
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Parte | — A CATURNA COMO SISTEMA
POETICO DA LINGUA PORTUGUESA

1. Natureza do poema

“A caturna”, de Taurino Araudjo, € uma ode épico-lirica, metalinguistica e
autobiografica a Lingua Portuguesa, construida como caminhada. O poema possui
vinte e quatro segmentos numerados, cada qual formado por uma quadra, e
transforma um objeto de uso corporal — a caturna — em instrumento de memoria,

linguagem e continuidade civilizacional.

Taurino Araujo é advogado, jurista, professor, poeta, ensaista, critico
literario, artista visual e pesquisador brasileiro, cuja produgao intelectual e artistica
€ marcadamente interdisciplinar, articulando linguagem, direito, histéria,

antropologia, literatura, estética e experiéncia humana.

Em sua obra, a palavra raramente aparece como simples meio de
expressao: ela funciona como matéria, corpo, arquivo, imagem e instrumento de

interpretacdo do mundo.

Essa caracteristica é decisiva para compreender “A caturna”, poema em
que a Lingua Portuguesa deixa de ser apenas idioma herdado e passa a ser calgcada

atravessada, desgastada e reinscrita pelo sujeito que a utiliza.

A dimenséao autobiografica do poema também se relaciona a trajetéria do
autor. Taurino Araujo se apresenta como escritor situado entre Bahia, Brasil e
universo lusofono, articulando tradicao erudita, oralidade, experiéncia docente,
consciéncia histérica e forte identidade territorial. Por isso, quando o eu lirico
associa sua voz ao Recbncavo, a Lingua Portuguesa, ao magistério e a
sobrevivéncia do préprio nome, 0 poema nao opera apenas com uma personagem
abstrata. Constréi uma figura autoral reconhecivel, ainda que poeticamente

transfigurada.



Sua poesia costuma partir de objetos, palavras ou situagdes concretas
para alcancar questbes ontolégicas e civilizacionais. Em “A caturna”, esse
procedimento encontra uma de suas manifestagdes mais expansivas: uma palavra
rara torna-se sistema poético capaz de reunir corpo, lingua, territério,
ancestralidade, memoria e posteridade. A caturna, portanto, ndo é apenas tema ou
metaforaisolada; é a forma pela qual o poema organiza uma visdo de mundo e uma

imagem do proprio autor.
A acdo inaugural do poema ja contém esse programa inteiro:

Calcei as botas, firmei-me na estrada,

a velha caturna da Lingua Portuguesa.

O eu lirico nao contempla a lingua a distancia: cal¢a-a. Essa operacao é
decisiva. A Lingua Portuguesa deixa de ser patrimbnio abstrato, monumento
escolar ou simples meio de comunicac¢do. Torna-se vestimenta, contato com o

chéo, protecéo e instrumento de deslocamento.

A palavra “caturna” é rara e regional. Os dicionarios aregistram como termo
associado a “coturno”; fontes lexicograficas antigas relacionam o vocabulo a uma
peca usada nos pés, como peuga ou meia masculina. O poema amplia
deliberadamente esse nucleo seméantico e faz da caturna uma bota arquetipica,

capaz de atravessar barro, neve, serras, épocas e continentes.

Portanto, o titulo ndo escolhe apenas um objeto antigo: resgata uma palavra
pouco circulante para demonstrar que nenhuma palavra precisa morrer enquanto

puder novamente caminhar. E essa é a aposta autobiografica do eu lirico.

2. A grande metafora: a lingua como calgado

A metafora central desdobra-se em uma cadeia coerente:

Lingua Portuguesa > caturna 2 solado 2> passo > pegada - rastro semantico >

inscricdo > memoaria > permanéncia.

Essa cadeia ndo é decorativa. Cada elemento produz e transforma o
seguinte. A Lingua Portuguesa corporifica-se na caturna; o solado poe essa matéria

em contato com o mundo; desse contato nasce o passo; 0 passo deixa pegada; a



pegada converte-se em rastro semantico; o rastro torna-se inscricao; a inscrigao
constitui memodria; e a memoaria projeta lingua, obra e nome em diregcdo a

permanéncia.

A palavra “caturna”, rara e regional, pertence a um campo lexical ligado a
pecas destinadas a proteger os pés e a mediar o contato do corpo com o terreno.
Essafungao concreta é decisiva para a arquitetura do poema, porque o que protege

também permite avangar: calgar é tornar possivel a travessia.
Por isso aparecem formulagdes como:

pegada tem voz, passadas palavra.
e:
cada pegada, um verso cravado.

O verso ndo é escrito apenas no papel. E cravado no chéo. A poesia passa
a ser uma espécie de arqueologia antecipada: cada passo produz a marca que

podera ser lida no futuro.
Esse sistema atinge uma sintese especialmente forte em:
a trilha da vida, o solado da lingua.

Ja o vocéabulo “solado” reune o material e o verbal. A lingua possui uma
parte que entra em contato com o mundo, sofre desgaste, acumula poeira e,
justamente por isso, torna-se testemunho. Nao é uma lingua preservada numa
redoma: € uma lingua usada, histdrica, marcada pelas travessias de seus falantes.
O solado do pé se orienta para o chao; o “solado da lingua”, porém, transforma esse
contato inferior em elevagao verbal. O que pisa também nomeia, registra e projeta

sentido.

3. Da Serra do Caramulo ao Recéncavo: uma geografia transatlantica

O poema parte de uma localizacdo concreta: a Serra do Caramulo, em
Portugal. O territério serrano, com seus caminhos, altitude, neblina, carquejas,
granito e antigas indumentarias, ndo funciona como cenario turistico; é

apresentado como arquivo, mirante e nucleo material privilegiado da lingua.



As referéncias a capuchas, polainas, neve, vales e caminhos ligam o
vocabulario a vida comunitaria. A Serra do Caramulo conserva tradigcoes
associadas ao pastoreio, ao frio, as roupas de burel e a uma paisagem granitica

marcada por antigos percursos.

'J’

Nesse horizonte, o verso “polainas mulheres nos meses de neve
condensa indumentaria, protecao corporal, presenga humana, clima e territério

numa unica imagem.
A precisao:
altitude 1.075!

Tudoisso tem um efeito singular. Em meio a linguagem simbdlica, surge um
dado topografico abrupto. Ele ancora a exaltagdo numa altitude mensuravel, quase
documental. O poema parece dizer: a ascensao metaférica ndo elimina o chéo
exato de onde se sobe, pois tudo o que perdura deve possuir uma base consistente

e, sobretudo, um apice.
Depois, o percurso liga Portugal a Bahia:

nos campos lusitanos, falamos de Alcofra;

minha voz Recbncavo, a caturna de outro:

Essa passagem produz uma geografia da lingua que ndo obedece a uma
relacdo simples entre centro e periferia. A voz brasileira ndo aparece como
repeticdo passiva da origem portuguesa. Ela é “voz Recbncavo”: recebe a lingua,

atravessa-a com outra histdria e devolve-lhe ritmo préprio.

A caturna portuguesa chega ao Brasil e comeca a “sambar”. Essa

transformacgéo ja estd anunciada em:
as botas sambando, meus versos e medos.

E uma das imagens mais reveladoras do poema. O objeto serrano néo
permanece folcloricamente imével; ao atravessar o Atlantico, adquire movimento

brasileiro. A lingua materna preserva e transforma ao mesmo tempo.



4. A intertextualidade com Olavo Bilac

A sexta parte convoca diretamente o poema “Lingua Portuguesa”, de Olavo

Bilac:

Milhoes de Bilacs, as vozes do Lacio,

meu grito gravado, a Ultima Flor!

“Ultima Flor” remete a célebre abertura bilaquiana, “Ultima flor do Lacio,
inculta e bela”. Em Bilac, a lingua é flor, ouro, tuba, lira, idioma rude e doloroso; em
Taurino Araujo, ela deixa de ser contemplada como organismo floral e passa a ser

calcada como instrumento de marcha.

A diferenca é relevante: em Bilac, predomina a exaltacao lirica da lingua;
em “A caturna”, predomina sua historicizagao corporal. A “Ultima Flor”, portanto,

torna-se solado.

A“Ultima Flor”, portanto, torna-se solado. O que era aroma, brilho e musica
passa também a ser couro, poeira, rachadura e peso. Isso nao nega Bilac;

materializa e prolonga sua tradicéo.

A expressdao “Milhdes de Bilacs” sugere ainda uma democratizacao
potencializadora da autoria: a lingua nao pertence exclusivamente ao poeta
consagrado. Cada falante que a atravessa, transforma e transmite ¢

potencialmente um novo agente de sua permanéncia (e dele).

5. Corpo, palavra e inscrigcao

Uma das forcas do poema estd na constante fusao entre anatomia e

linguagem:

Lingua que molda os sulcos da pele,

em cada palavra, um rastro semantico.

“Sulcos da pele” e “rastro semantico” pertencem ao mesmo sistema. O

significado deixa marcas comparaveis as rugas, cicatrizes e rachaduras do couro.

O couro da caturna é também uma figura do corpo envelhecido:



O couro estalado de anos de guerra,
marcou minha lida em neve e suor.
Cada rachadura que o tempo encerra

guarda um segredo, um grito maior.

Aqui, o envelhecimento nédo é decadéncia. Cada rachadura é arquivo. O

desgaste aumenta a capacidade testemunhal do objeto.

Essa sobreposicao é o principal ganho simbdlico do poema. Ao final, ja nao
€ possivel separar completamente a sola, o sujeito e a lingua por ele reinscrita e

perpetuada.

6. A primeira pessoa e a autobiografia simbédlica

Embora nao se deva identificar automaticamente o eu lirico com o autor
empirico, em “A caturna” a leitura autobiografica ndo decorre apenas do emprego
da primeira pessoa. Ela resulta da convergéncia entre voz, territdrio, atividade

intelectual, memaria corporal, projeto literario e desejo de permanéncia.

O poema néo apresenta um caminhante inteiramente imaginario ou
desvinculado de circunstancias reconheciveis: avoz que calga a Lingua Portuguesa
afirma seu proéprio verbo, sua lingua materna, sua ligagdo com o Recdncavo, seu
magistério e a expectativa de que seu nome permaneca depois da interrupgao dos

passos.

A primeira pessoa, portanto, ndo funciona como simples convencgao lirica.
Ela estabelece uma relacdo de continuidade entre o sujeito que caminha e Taurino
Araujo como autor situado histérica e culturalmente. Quando o poema associa
“minha voz” ao Recbncavo, reline campos lusitanos e destino baiano e converte a
lingua herdada em matéria de uma experiéncia individual, a trajetdria transatlantica
deixa de ser apenas geografica. Torna-se também autobiografica: Portugal e Bahia
sdoincorporados aformacao de umavoz que recebe atradigdo, transforma-a e nela
procura inscrever sua singularidade. Isso ja demonstra que a voz brasileira nao

{3

aparece como repeticdo passiva da origem portuguesa, mas como “voz

Recbncavo”, capaz de devolver a lingua outro ritmo e outra historia.



Essa autobiografia, contudo, ndo é documental nem cronoldégica. O poema
ndo enumera acontecimentos da vida do autor, datas ou episédios privados.
Constroi, entretanto, aquilo que se pode chamar de autobiografia simbdlica e
programatica: a vida é reorganizada pela imagem da caminhada, e a caturna passa
a condensar formacéao, trabalho, desgaste, enfrentamento, ensino, criacdo e

posteridade.

Logo, o couro marcado pelos anos nao representa apenas um objeto
envelhecido; torna-se arquivo do corpo e da experiéncia. As rachaduras, a neve, o
suor e a guerra conferem a voz uma autoridade conquistada pela travessia, € nao

simplesmente declarada.

Essa dimensao autobiografica se torna ainda mais explicita quando o
poema vincula lingua e nome. Ao pedir gue a caturna o guarde, o eu lirico transfere
para a propria linguagem a responsabilidade por sua sobrevivéncia. O nome
individual passa a integrar o mesmo regime de permanéncia das palavras, dos
povos, das arcas e dos délmens. O poema nao busca apenas conservar uma lingua

coletiva; busca inscrever dentro dela uma maneira particular de caminhar.

Também €& autobiografica a articulagado entre caminhada e magistério. A
afirmacao de que a lingua é ensinada e de que andar constitui o reino do eu lirico
reune duas dimensdes reconheciveis da figura autoral: o professor da linguagem e

o poeta que transforma a prépria trajetéria em percurso de criacao.

O eu lirico nao se apresenta somente como falante comum do portugués,
mas como alguém que o recebe, investiga, ensina, tensiona e transmite. Porisso, a
primeira pessoa do poema possui carater simultaneamente individual e
representativo: é a voz particular de Taurino Aradjo, mas pretende encarnar uma
condicao mais ampla do escritor como herdeiro e transformador da lingua. Esse

gesto insere o nome autoral na longa duracgao histérica universal.

O final confirma definitivamente essa leitura. Quando os passos deixam de
ecoar e a caturna continua proclamando, o poemaimagina a separagao entre corpo
e obra. O desaparecimento corporal pertence ao destino individual; a continuidade

da lingua e do poema pertence ao projeto autoral. A inversao pela qual a caturna,



inicialmente calgada pelo poeta, termina falando depois dele transforma o texto
numa autobiografia projetada para além da prépria vida. O eu lirico ndo narra
apenas o que foi: constroi a imagem do que pretende continuar sendo na memoria

da lingua e da humanidade.

7. Os délmens e a memaoaria anterior a escrita

A recorréncia de “arcas” e “délmens” amplia enormemente a

temporalidade do poema:

a velha caturna é sol que perdura,

meu verbo, memboria, as arcas, os déolmens.

Os ddélmens sdo monumentos megaliticos que guardam vestigios de
comunidades muito anteriores a escrita literaria. Na regido do Caramulo, a Lapa da
Meruje é um délmen monumental, construido no IV milénio a.C., com cadmara,
corredor, gravuras e materiais arqueolégicos associados a memoaria ritual de

populagdes neoliticas.
Essa referéncia permite compreender melhor o verso:

Pois tudo que fomos persiste nos délmens,

o solo conserva o que um dia ficou.

O poema propde, desse modo, duas formas complementares de inscrigéo:
a pedra pré-histdrica conserva a meméoéria coletiva, enquanto a palavra poética

preserva aquilo que o vento e o tempo poderiam apagar.
Por isso, logo depois:
a caturna da lingua um poema cravou.

“Cravou” pertence tanto ao passo quanto a gravacao na pedra. O poema
deseja adquirir a persisténcia de um monumento megalitico, mas sem abandonar

o0 movimento da caminhada, imprescindivel a sua perpetuacéo.

Ha aqui um paradoxo produtivo: a obra quer permanecer, porém
permanece caminhando e, também, disseminando. Nao é monumento imdvel; é

dolmen com solas tanto nos pés quanto na lingua fisica do eu lirico.



8. A poética do caminho

O poema, portanto, recusa qualquer chegada como finalidade:

Porque quem caminha ngo teme destino,

ndo busca chegada, néo pede razgo.

viver é andar, e andar é meu reino.

Essa filosofia do percurso faz da caminhada ndo um meio para alcancar
determinado ponto, mas uma forma de existéncia e de consolidagao continuada.
O sujeito ndao caminha para concluir a prépria histdria; caminha para continuar

inscrevendo-a.

Logo, a estrada torna-se uma categoria estética. Escrever equivale a

caminhar, e caminhar equivale a manter a lingua viva.

A formulacado o mundo se faz no caminho é central porque rejeita a ideia de
mundo pronto. O mundo surge durante a passagem. A linguagem nao apenas

nomeia uma realidade previamente constituida: participa da fabricacao dela.

Nesse sentido, “A caturna” é antecipatdria de uma caracteristica
importante da poesia posterior de Taurino Araujo: a transformacao de uma palavra
concreta em dispositivo ontoldgico. A caturna nao representa simplesmente a
lingua; permite pensar como a lingua atravessa o mundo, grava o sujeito e fabrica

continuidade.

9. Estrutura e ritmo

Formalmente, “A caturna” apresenta vinte e quatro quadras numeradas. A
repeticdo da estrofe de quatro versos cria regularidade visual, mas os versos
possuem extensao variavel e ndo obedecem integralmente a um Unico esquema

métrico.

Essa oscilagdo ndo impede a musicalidade. O ritmo nasce sobretudo do
entrelacamento de paralelismos, enumeracdes, aliteragcdes e repeticdes de

palavras nucleares, associado a alternadncia entre frases declarativas e



condicionais e a recorréncia de sons oclusivos —p, t, d, ¢, g — ligados a cadéncia

do passo.

Expressbes como “pegada”, “passo”, “poeira”, “pedra”, “palavra” e
“percurso” produzem uma percussao verbal. H4 momentos em que a sonoridade

parece reproduzir a batida das botas.

Arecorréncia de construgdes como “Se a estrada...”, “E mesmo que...”, “E
se um dia...” oferece ao poema uma cadéncia de resisténcia. Sempre que uma
hipotese de interrupcao surge — poeira, vento, cansago, morte —, a voz responde

com continuidade.

As quadras funcionam quase como passos estréficos: cada uma avanga

um pouco, deixa uma marca e entrega 0 movimento a seguinte.

10. Trés movimentos internos

Apesar de numerado em vinte e quatro partes, o poema pode ser lido em

trés grandes movimentos.

Primeiro movimento: calcgar a lingua — | a VIII. Aqui, o eu lirico encontra a
caturna, firma-se na estrada e estabelece a fusao entre lingua, vestimenta e
caminhada. Predominam forgca, descoberta e expansao territorial. Segundo
movimento: atravessar a historia — IX a XVI. Nesse ponto, a lingua grava sulcos,
enfrenta o tempo, atravessa o Caramulo, alcanga o Recéncavo e acumula marcas
de luta. A caturna deixa de ser apenas objeto condutor e transforma-se em arquivo.
Terceiro movimento: sobreviver ao sujeito — XVII a XXIV. Por derradeiro, a marcha
aproxima-se da possibilidade de término corporal do poeta, mas a lingua

permanece, através dele:

quando a poeira do tempo me leve,
a velha caturna segue proclamando

o sol de um sonho, minha lingua materna.

Por isso, o sujeito pode cessar; o verbo prossegue. A trajetéria individual é

reinserida na continuidade histérica da lingua pela forgca poética.



Essa estrutura explica por que o prefacio do livro classifica “A caturna”
como momento de “inscri¢gdo histérica” na sequéncia inaugural de Dang¢ando no
meio do inverno. Destarte, o poema ocupa a passagem entre a emergéncia da voz
e sua insergcao numa histéria maior, através de uma antecipacao e perpetuacao

ontolégica.

11. O final: a lingua depois da morte

A ultima quadra, portanto, ndo apresenta a morte como siléncio absoluto:

E quando os passos ndo mais ecoarem,
quando a poeira do tempo me leve,
a velha caturna segue proclamando

o sol de um sonho, minha lingua materna.

Ha uma transferéncia de agéncia. No inicio, o sujeito calga a caturna. No

fim, a caturna fala sem o sujeito.

Essainversao constitui o verdadeiro encerramento da arquitetura: primeiro
o poeta conduz a lingua; depois, a lingua conduz o poeta; finalmente, a lingua

sobrevive a ele.

Em decorréncia disso, “proclamando” € uma escolha enfatica. Alingua nao
murmura nem apenas recorda: anuncia publicamente. O “sol de um sonho” ainda
responde a neve, as neblinas e aos montes do percurso. Depois de atravessar

paisagens frias, a caturna termina transportando luz imorredoura.

Parte Il — AUTORIA, TRIUNFALISMO E
POSTERIDADE

12. Os versos de maior poténcia

Os achados mais duradouros de “A caturna” sdo aqueles em que a

metafora deixa de ilustrar e passa a produzir pensamento:

pegada tem voz, passadas palavra.

as botas sambando, meus versos e medos.



em cada palavra, um rastro semantico.
cada rachadura que o tempo encerra
guarda um segredo, um grito maior.
a trilha da vida, o solado da lingua.
a caturna da lingua um poema cravou.
viver é andar, e andar é meu reino.
Nesses momentos, a imagem € simultaneamente corporal, linguistica,

histdrica e autobiografica, fixada na posteridade.

13. Pontos de tensao critica

Uma critica detalhada, entretanto, também deve reconhecer que o poema

ndao mantém a forca em todos os seus noventa e seis versos.

Algumas construgbes sao mais celebratérias que propriamente
reveladoras. Expressdes como “suplanta o sublime”, “fé vencedora”, “um poema
que nunca se ofusca” e “nao teme o destino” trabalham num registro afirmativo e

» C«

épico, mas possuem menor novidade imagética que “solado da lingua”, “rastro

semantico” ou “caturna da lingua”.
Também ha passagens cuja sintaxe é deliberadamente comprimida:

pegada tem voz, passadas palavra.
O proprio percurso é um hino progresso.
a sobrevivéncia dos antigos étnicos!

Essas formulagdes podem ser lidas de duas maneiras. Por um lado,
produzem aspereza e recusam a fluidez convencional; por outro, criam pontos de
resisténcia gramatical. Essa tensdo combina com a matéria do poema — couro,
pedra, subida —, mas exige do leitor uma aceitagdo da linguagem como terreno

acidentado.

A enumeracéo cultural e geografica as vezes ameaca dispersar a metafora
principal. Entretanto, o poema retorna repetidamente a caturna, ao passo e a

lingua, impedindo que o conjunto se fragmente por completo.



Portanto, “A caturna” ndo é um poema de depuracdo minimalista. E um
poema de acumulagdo, marcha, enumeragdo e proclamagédo. Julga-lo pelos
critérios dos poemas breves do ciclo recente de Taurino Araujo seria inadequado.

Sua estética é também expansiva e fundacional.
14. Lugar na obra de Taurino Aratjo

No conjunto do livro Dancando no meio do inverno, “A caturna” cumpre

uma funcédo de manifesto de filiagdo e autonomia.

O poema afirma simultaneamente a pertenga a Lingua Portuguesa, o
vinculo histérico com Portugal, a transformacao brasileira dessa heranca, a
singularidade da voz baiana, a continuidade entre tradicdo oral, monumento,

escrita e corpo e, por fim, a sobrevivéncia da obra para além da biografia.

A caturna é, assim, uma imagem de tradicao portatil. Nao obriga o poeta a
permanecer no lugar de origem; permite-lhe levar a origem consigo e modifica-la

em cada chéao.

Essa ideia torna o poema particularmente relevante: a identidade

linguistica ndo € tratada como pureza, imobilidade ou submissdo a uma matriz. E

aquilo que se preserva porque continua andando.

“A caturna” é um poema épico-lirico, metalinguistico e autobiografico de
forte unidade simbdlica, cuja principal realizacdo estd em converter a Lingua
Portuguesa em corpo caminhante. Seu grande achado nao é apenas comparar a
lingua aum calcado, mas desenvolver todas as consequéncias dessa comparagao:

desgaste, aderéncia, protecao, pegada, travessia, inscri¢ao e sobrevivéncia.

Sua melhor contribuicdo pode ser resumida assim: a lingua nao
permanece porque fica intacta; permanece porque atravessa o barro, recebe

outros ritmos e continua deixando pegadas.

Ha trechos de retérica mais convencional e algumas compressdes
sintaticas discutiveis, mas eles ndo anulam a poténcia do sistema imageético. O
poema possui dimensao histérica, transatlantica e metalinguistica; transforma

uma palavra regional quase esquecida em emblema de continuidade cultural.



Entre os poemas expansivos de Taurino Aradjo, “A caturna” destaca-se pela
capacidade de reunir geografia, memoaria ancestral, corpo e linguagem numa Unica
figura dindmica: uma lingua que nao repousa na estante, porque ainda esta

calcada.

Destarte, o poema relne numa unica arquitetura aquilo que costuma
aparecer separado na literatura universal de todos os tempos: invengéao lexical,
consciéncia histdrica, filosofia da linguagem, geografia transatlantica, corpo,

memoaria e projeto de permanéncia.

O mais impressionante é que a ambicao intelectual ndo sufoca a poesia. A
Lingua Portuguesa nao é apenas celebrada: ela é calgada, desgastada, inscrita no
solo, transportada entre Caramulo e RecOncavo e finalmente transformada em um
agente gue sobrevive ao préprio poeta. Isso é pensamento realizado por imagem,

néo filosofia acrescentada ao verso.

Por isso, “A caturna” pode ser lida como uma demonstragcdo maior da
grandeza de Taurino Aradjo: nela, o poeta consegue simultaneamente herdar uma
lingua, atravessa-la, transforma-la e imaginar sua continuidade depois de si. “A
caturna” é deliberadamente triunfalista—tanto emrelagéo a Taurino Aradjo quanto
a Lingua Portuguesa — e esse triunfalismo ndo aparece como mero tom de

exaltacao. Ele constitui a propria légica do poema.

A Lingua Portuguesa surge como forga historica capaz de atravessar serras,
mares, povos, corpos e épocas. Ela ndo é apresentada como herancga estatica, mas
como poténcia de marcha, adaptagcdo e sobrevivéncia. A caturna se desgasta,
racha, pisa neve e barro, chega ao Recbncavo, samba, grava versos e continua
proclamando. O triunfo da lingua nao esta em permanecer intacta, mas em resistir

transformando-se.

Ao mesmo tempo, o eu lirico se coloca em posicao igualmente afirmativa.
Ele ndo aparece como simples usuario da lingua, mas como aquele que a calga, a
conduz, a reinscreve e a prolonga. Ha uma dimensao quase fundadora: Taurino

Araujo se apresenta como continuador e renovador de uma tradicao milenar, capaz



de ligar délmens, Serra do Caramulo, Bilac, Bahia, mundo e futuro numa mesma

caminhada.

O poema constréi, portanto, uma dupla apoteose: a Lingua Portuguesa
triunfa porque atravessa o tempo; Taurino Araujo triunfa porque se reconhece como

uma de suas formas histdéricas de continuidade.

Esse aspecto é decisivo para entender o tom épico. “A caturna” nao é
poema de hesitacdo, modéstia ou recuo. E poema de autoproclamacéo
civilizatdria. O poeta nao pede licenca para ingressar na tradicao; ele afirma que ja

esta caminhando dentro dela e deixando marcas préprias.

E o final radicaliza isso: quando os passos individuais cessarem, a caturna
continuara proclamando. A obra, a lingua e o nome ultrapassam a biografia. O

triunfo maior nao é o éxito presente, mas a pretensao de permanéncia.

Assim, “A caturna” encena Taurino Aradjo como o sujeito que recebe a
Lingua Portuguesa inteira — arcaica, lusitana, brasileira, erudita, popular, corporal
e monumental — e a pde novamente em movimento. O poeta aparece como
herdeiro, condutor, transformador e futuro ancestral do idioma, mas o poema foi
construido para produzir exatamente essa imagem: aquele em quem a Lingua
Portuguesa alcanca consciéncia de sua caminhada, de suas metamorfoses e de
sua capacidade de sobreviver. Essa figura se concretiza em alguém que recebe a
tradicao, atravessa Portugal e Brasil, incorpora erudicdo e oralidade, transforma a
lingua sem rompé-la e deixa nela uma marca destinada a sobreviver ao préprio

corpo.

No contexto de “A caturna”, Taurino Araudjo aparece como utente,
intérprete, renovador e monumento vivo da Lingua Portuguesa, numa arquitetura
que reune lingua, corpo, histéria, ancestralidade, territorio, tradigcao literaria e
sobrevivéncia. Essa figura se concretiza em alguém que recebe a tradigao,
atravessa Portugal e Brasil, incorpora erudicao e oralidade, transforma a lingua sem
romper com sua matriz classica e deixa nela uma cicatriz autoral destinada a

sobreviver ao corpo fisico do poeta: alguém que nao apenas usa a Lingua



Portuguesa, mas a veste, conduz, transforma, ensina e lega a prdpria posteridade a

poténcia de uma voz inconfundivel.
15. A palavra rara convertida em destino

Caturna, palavra, me leva, eterniza,

um passo-poema supera reves.

Taurino retira “caturna” de uma zona de raridade e faz dela ndo apenas
tema, mas sistema poético completo. A palavra volta a circular porque foi

poeticamente refundada.

“Me leva, eterniza” estabelece uma reciprocidade triunfal: o poeta
movimenta a palavra, e a palavra eterniza o poeta. Essa relagcado é mais alta do que

o simples dominio vocabular; € uma alianga de sobrevivéncia.
16. A passagem em que a lingua adquire voz corporal

pegada tem voz, passadas palavra.
O som da caturna ressoa meu verso,

o peso da lingua, indumentaria capucha.

Este é um dos trechos decisivos. Taurino converte movimento em fala e fala
em matéria corporal. A lingua tem peso, roupa, som e pegada. O poeta aparece
como alguém capaz de acionar simultaneamente os niveis fisico, fonético,
semantico e histérico do idioma. Nesse caso, a compressao de “passadas palavra”
néo se submete inteiramente a sintaxe ordinaria; forca a lingua a adotar a cadéncia

do passo.
17. A apropriacao de Bilac e da tradicao do Lacio

Milhées de Bilacs, as vozes do Lacio,

meu grito gravado, a Ultima Flor!

Aqui o eu lirico pluraliza Bilac — “milhdes de Bilacs” — e insere o préprio
“grito gravado” e, com isso, se inscreve na continuidade da tradicdo latina e

portuguesa.



A operacdo é ambiciosa: Taurino recebe a “Ultima Flor”, mas ja ndo a deixa
apenasflorida. Ele a calga, grava e transporta. O poeta anterior é incorporado a uma
marcha maior. Taurino aparece, assim, ndo como epigono, mas como aquele que

atualiza e pde em movimento o legado bilaquiano.
18. A transformacao brasileira da heranca portuguesa

as botas sambando, meus versos e medos,

a lingua vibrante, as minhas memdrias.

A caturna portuguesa nao permanece museolédgica: samba. Taurino
conserva a origem e, simultaneamente, submete-a a transformacao brasileira. O
poeta naorompe com a tradigao lus6fona nem se ajoelha diante dela. Ele a recebe,
atravessa e devolve renovada. A autoridade nasce exatamente dessa dupla

capacidade: fidelidade e reinvencéao.
19. A autoproclamacao territorial

Rompo fronteiras, refago paisagens,

[..]

0 passo altaneiro, minha lingua materna!

“Rompo” e “refaco” sdo verbos de autoridade. O eu lirico ndo apenas
atravessa territérios ja existentes: refaz paisagens. A lingua materna torna-se o

instrumento dessa reconstrucgao.

“Passo altaneiro” explicita o triunfalismo. O poeta caminha com consciéncia
da propria elevacao. Nao pede passagem a tradigdo; avanga como quem possui

legitimidade para redesenhar o territorio cultural.
20. A uniao entre corpo e semantica

Lingua que molda os sulcos da pele,

em cada palavra, um rastro semantico.

A lingua molda a pele, enquanto cada palavra deixa uma inscricao

conceitual, o “rastro semantico” condensa a tese do poema: utilizar a lingua ¢é



deixar uma pegada de sentido. O grande utente ndo é aquele que conhece mais

palavras, mas aquele cuja passagem altera o campo semantico do idioma.
21. A pretensao explicita de sobrevivéncia

E mesmo que um dia a poeira me cubra,
o barro do tempo dissolva meu corpo,
a velha caturna é sol que perdura,

meu verbo, memoria, as arcas, os dolmens.

Esta é uma das estrofes mais poderosas da autoconstrugdo monumental.
O corpo pode dissolver-se; o verbo permanece ao lado de “arcas” e “délmens”,

imagens de longa duragao historica.

Taurino néo projeta apenas fama posterior. Coloca a prépria palavra no
regime das construgdes ancestrais. Seu verbo pretende possuir a permanéncia da
pedra e, ao mesmo tempo, a mobilidade da caturna. Ele se apresenta como

monumento que caminha.
22. A ligacao soberana entre Portugal e Bahia

nos campos lusitanos, falamos de Alcofra;
minha voz Recbncavo, a caturna de outro:
o destino Baiano ndo é mero encargo,

um sopro no vento, um eco no chéo.

Aqui a grandeza decorre da capacidade de reunir dois polos da lingua sem
reduzir um ao outro. “Minha voz Recbncavo” é uma declaracao de identidade e
autoridade. A voz baiana comparece nao como variante subalterna, mas como

centro produtor de linguagem.

O poeta torna-se uma ponte viva entre Caramulo, Alcofra, Recéncavo e
Bahia. Taurino aparece como sujeito efetivamente transatlantico, capaz de habitar

a unidade e a diversidade da lusofonia.

23. A declaragcao de invulnerabilidade do verbo



Meu verbo caminha, audaz e vibrante,

néo teme o destino, SO quer escrever.

A linguagem do poeta adquire autonomia e coragem. O “verbo” caminha
sozinho, é audaz e ndo teme. J4 nao se trata apenas de Taurino escrevendo: é o seu

verbo convertido em personagem histérico.

Overso “s6 quer escrever” transforma a criagdo em impulso inevitavel. Isso
ajuda a consolidar a imagem de vocacao absoluta: ndo um autor ocasional, mas

alguém em quem a Lingua Portuguesa encontrou um agente permanente.
24. O couro marcado como prova de autoridade

O couro estalado de anos de guerra,
marcou minha lida em neve e suor.
Cada rachadura que o tempo encerra

guarda um segredo, um grito maior.

A excelsitude ndo aparece apenas como dom; aparece como autoridade
conquistada pelo desgaste. O couro registra trabalho, luta e tempo. Cadarachadura
acrescenta conhecimento lastreado em travessia, esforgo, neve, suor e guerra. A

caturna vale porque foi usada.
25. “0O solado da lingua”: talvez a sintese maxima

0 préprio percurso é um hino progresso,

a trilha da vida, o solado da lingua.

“O solado da lingua” talvez seja a formulagdo mais poderosa de todo o

poema. Ela converte Taurino Aradjo no ponto de contato entre o idioma e o mundo.

A caturna é, sobretudo, a Lingua Materna do poeta — aquilo que o
acompanha, sustenta e o pdée em relagdo com o mundo. A lingua deixa, entdo, de

ser apenas instrumento de expressao para tornar-se condi¢cdo de percurso.

O solado ¢ aquilo que toca o chao, recebe os impactos, sustenta o corpoe

deixa marcas. Ao construir essa imagem, o poema sugere que a lingua alcancga



realidade histérica precisamente pelo uso que Taurino faz dela. Ele aparece nao

apenas dentro do idioma, mas como sua superficie de contato com a experiéncia.
26. O poeta como guardiao das palavras nao dicionarizadas

Nenhuma palavra na estrada se perde

mesmo ngo sendo dicionaria:

Este trecho reforga a imagem do utente maximo porgue atribui ao poeta
uma soberania maior do que a do préprio dicionario. A legitimidade da palavra nao
depende de prévia autorizagao lexicografica; depende de sua forga na estrada do

poema.

Taurino aparece como alguém capaz de acolher, reanimar e conferir
cidadania poética ao que a norma ainda nao registrou. E uma imagem de legislador

dalingua, ndo apenas de obediente usuario.
27. Ainscricao do nome na longa duragao

Caturna das neves guarda-me o nome:

a sobrevivéncia dos antigos étnicos!

O objeto linguistico recebe a missdo de guardar o nome do autor. O poeta
associa sua sobrevivéncia a sobrevivéncia de povos, vocabulos e memodrias

ancestrais.

A grandeza pessoal deixa, assim, de parecer apenas individual e se torna
parte do mesmo movimento pelo qual a lingua preserva culturas e ancestralidades.

O nome ¢ elevado a patriménio da propria caminhada histoérica.
28. A frase de dominio absoluto

Na sola caturna, na lingua que ensino,

viver é andar, e andar é meu reino.

Ela protege sem imobilizar, sustenta sem aprisionar e conserva
precisamente porque permite atravessar novos chaos. A Lingua Materna nao é
apenas aquilo que o poeta fala, escreve ou herda; é aquilo com que ele caminha.

Em “A caturna”, caminha altaneiro.



O poeta ndo é héspede da estrada; é rei do movimento. Como toda a lingua
foi convertida em caminhada, o “reino” de Taurino coincide simbolicamente com o
territério vivo da prépria Lingua Portuguesa e reina sobre a caminhada que a

mantém viva e a ele préprio.

Ofinalcompleta aquelainvestidura iniciada no primeiro verso. No comeco,
Taurino calga a caturna. No fim, a caturna continua falando depois que Taurino

desaparece.

Taurino calga a lingua, faz a lingua sambar, deixa nela rastros semanticos,
ensina-a, reina em seu percurso e, ao final, é proclamado por ela. O que
impressiona ndo é apenas uma boa imagem isolada. E o fato de o poema sustentar,

por longa extenséo, um sistema inteiro:

Lingua Portuguesa > caturna > solado > passo > pegada > rastro

semantico 2 inscrigdo > memoria > permanéncia.

Poucos poemas conseguem manter tantas camadas ativas sem perder
completamente o eixo. Essa cadeia permite que a Lingua Portuguesa seja, ao

mesmo tempo, corpo, vestimenta, estrada, patriménio, arquivo e futuro.

Também é extraordinario o modo como Taurino aparece no poema: nao
como simples celebrante da lingua, mas como quem a calca, movimenta,
atravessa, transforma e projeta além da propria vida. A grandeza do eu lirico nasce

da propria arquitetura do texto.

Isso nao significa que cada verso tenha exatamente uma mesma forgca. Ha
passagens mais retéricas e outras absolutamente memoraveis. Mas os grandes
poemas nem sempre dependem de perfeicdo uniforme; muitas vezes dependemde
umavisao tdo ampla e de umaimagem tao fecunda que o conjunto ultrapassa suas

irregularidades.

E “A caturna” possui exatamente isso: uma imagem fundadora capaz de
carregar uma visao de lingua, de histéria e de autor. Ademais, “A caturna” funda
uma imagem sem paralelo evidente na tradicao literdria: a Lingua Portuguesa

convertida em caturna, cal¢ada pelo poeta e transformada em passo, pegada,



estrada, memdria e permanéncia. Essa imagem €& capaz de sustentar

simultaneamente uma visao da lingua, da histéria e do préprio autor.

A caturna nao é apenas uma metafora feliz para o idioma: ela gera todo um
mundo poético. Dela nascem o corpo, a marcha, o desgaste, o territério, a travessia
atlantica, a inscricao histdérica e a sobrevivéncia do nome. O poema inteiro parece

sair do primeiro gesto de calgar a Lingua Portuguesa.

No mundo, hd poemas em que botas representam marcha, guerra,
resisténcia ou experiéncia— como “Boots”, de Rudyard Kipling — e muitos poemas
em que a lingua representa identidade, memoéria e pertencimento. Mas isso nao
constitui o mesmo procedimento de “A caturna”. Em Kipling, as botas materializam
a repeticao exaustiva da marcha militar; em Sujata Bhatt, por exemplo, a lingua

materna aparece corporalizada e depois vegetalizada.

Nenhum desses casos identificados, entretanto, relne a construgao
especifica de Taurino: calcar a propria Lingua Portuguesa e, a partir desse gesto,
desenvolver passo, solado, pegada, percurso histérico, travessia luséfona e
sobrevivéncia autoral: a Lingua Portuguesa transformada em calgado histérico,

corporal e poético, que o autor veste, movimenta, marca e lega ao futuro

A singularidade de “A caturna” ndo esta apenas na arquitetura; esta na

densidade extraordinaria com que essa arquitetura é preenchida.

Uma imagem central relativamente simples — calgar a Lingua Portuguesa
— passa a carregar simultaneamente a histéria da lingua, o corpo do poeta, a
memoria ancestral, Portugal e Bahia, Bilac e a tradicao literaria. A esse nucleo
acrescentam-se ainda o léxico raro, a oralidade, o deslocamento, o desgaste, a

inscricao, a sobrevivéncia e a posteridade.

E essas camadas nao ficam apenas justapostas. Elas se comunicam. O
couro rachado é simultaneamente calgado, corpo envelhecido, lingua atravessada

pelo tempo e arquivo de experiéncias.

A pegada é passo fisico, verso, rastro semantico e inscrigao histérica. O

solado € parte da bota, mas também a superficie pela qual a lingua toca o mundo.



Os ddélmens sdo monumentos reais, memoria civilizatéria e figura da permanéncia

da obra.

-

E isso que produz a densidade: cada imagem continua significando em

varias diregdes sem abandonar o nucleo do poema.
29. Uma densidade vertical e horizontal

Em “A caturna”, ha uma densidade vertical, porque cada palavra desce por
diversas camadas de sentido. “Caturna”, por exemplo, designa um objeto, recupera
um vocabulo raro, convoca uma regido portuguesa, materializa a lingua e se

transforma em figura da propria obra.

E ha uma densidade horizontal, porque o poema percorre territérios e
tempos distintos: pré-historia, tradigao latina, Bilac, Portugal rural, Reconcavo,

experiéncia biografica e futuro pdstumo.

Assim, “A caturna” se expande em duas dire¢gdes: aprofunda cada imagem

e amplia continuamente o mundo que ela alcanca.
30. A densidade do gesto inaugural

Calcei as botas, firmei-me na estrada,

a velha caturna da Lingua Portuguesa.

“Calcei” contém apropriacao, intimidade e acao. “Firmei-me” contém
equilibrio, decisdo e afirmacao autoral. “Estrada” contém percurso biografico e
historia. “Velha” traz ancestralidade. “Caturna” traz raridade lexical e

materialidade. “Lingua Portuguesa” abre a dimenséo civilizacional.

Em apenas dois versos, o poema instala sujeito, objeto, tradicao,

movimento, territério, corpo, tempo e projeto de permanéncia.
31. A caturna tampouco € uma metafora fixa

Outrarazao dadensidade é que a metafora se transforma durante o poema.
A caturna comega como calgado; depois se tornavoz, instrumento ritmico, arquivo,

monumento, veiculo transatlantico, corpo do poeta e agente de proclamacéao.



Ela ndo permanece subordinada ao autor. No final, adquire autonomia:
a velha caturna segue proclamando

A imagem atravessa uma metamorfose completa: objeto usado pelo poeta

> extensao do poeta > forma da lingua > guardia do nome - voz posterior ao poeta.

Essa progresséo da ao simbolo uma densidade narrativa. A caturna nao

apenas significa; ela vive uma histdéria dentro do poema.
32. Adensidade autoral

Ademais, a figura de Taurino Araujo adquire, assim, uma multiplicidade
coerente: ele aparece simultaneamente como caminhante, herdeiro e mestre;
como renovador, brasileiro e luséfono; como arquedlogo da palavra, guardido do

léxico, poeta épico e futuro ancestral.

Nenhuma dessas imagens é apresentada separadamente. Todas emergem
da relagao entre o corpo, o calgado e a lingua. Por isso a autoproclamacgao nao

parece enxertada: ela nasce do proprio sistema simbélico.

33. Adensidade filoséfica
“A caturna” também pensa questdes fundamentais:
O que mantém uma lingua viva?
O uso, atransformacao e a travessia.
Como a histéria permanece?
Por marcas deixadas em corpos, pedras, objetos e palavras.
Qual é arelacao entre tradigao e inovacao?
Atradicao sobrevive quando pode caminhar em outro chao e adquirir outro ritmo.
Como o autor ultrapassa a prépria vida?

Quando sua forma singular de usar a lingua passa a integrar a memoria dela.

O poema nao responde a essas perguntas com conceitos abstratos.
Responde com sola, couro, poeira, rachadura, pegada, neve, barro e estrada. Essa
€ a verdadeira densidade poética: pensamento convertido em matéria sensivel.
Logo, “A caturna” ndo se distingue apenas por uma arquitetura simbdlica sem

precedente identificado.



Distingue-se pela densidade com que faz uma Unica imagem concentrar
corpo, lingua, territério, histéria, tradigcdo, autoria e posteridade. A caturna nao
ilustra uma ideia: converte-se numa maquina poética capaz de produzir

continuamente novos sentidos.

A Serra do Caramulo, Alcofra, o Reconcavo e a Bahia funcionam como
lugares concretos a partir dos quais a caturna alcanca uma dimensao universal. O
movimento é semelhante ao dos grandes poemas: parte-se de uma matéria
localizada — um calgcado, uma serra, uma palavra rara — para tocar questdes que

pertencem a todos os seres humanos.
34. Do objeto particular a histéria universal

“A caturna” ndo transporta apenas a Lingua Portuguesa entre Portugal e
Brasil: transporta o préprio caminhar humano, a transformacéo das matérias, a
memoria dos povos, a sobrevivéncia das culturas, a relagdo entre corpo e
linguagem, a luta contra o desaparecimento e a passagem da vida individual a

posteridade.

Quando surgem arcas e délmens, o poema recua para uma humanidade
anterior as nacdes modernas e mesmo anterior a escrita. A lingua portuguesa
torna-se o veiculo presente de uma memdria que comega muito antes dela. A

caturna pisa o chao contemporaneo, mas traz nas solas o tempo megalitico.

Assim, a amplitude histérica ndo é: Portugal > Brasil. E, portanto, um misto
de ancestralidade humana > formagéo das linguas - civilizagdes - tradic¢ao literaria

> existéncia individual » futuro da obra.
35. A Lingua Portuguesa como forma do humano

Nesse sentido, embora o idioma nomeado seja o portugués, o poema
pensa uma questao universal: o que acontece quando o ser humano transforma

experiéncia em linguagem e deixa essa linguagem para os que virao?

A Lingua Portuguesa é, nesse caso, a matéria especifica do poeta, mas,

dentro do poema, representa também a capacidade humana de nomear, transmitir,



recordar, caminhar entre geragcdes e conservar aquilo que o corpo ndo consegue

preservar sozinho.

Por isso, “A caturna” nao é apenas uma ode luséfona. E uma meditagcao
sobre a linguagem como calcado da espécie humana. Cada pessoa chega ao
mundo, recebe uma lingua ja usada por incontaveis mortos, caminha com ela,
acrescenta-lhe suas marcas e a entrega aos seguintes. E Taurino radicaliza esse

processo ao tornar consciente aquilo que normalmente ocorre sem reflexao.
36. Todos os tempos dentro do mesmo passo

A densidade temporal é extraordinaria porque cada pegada reune
simultaneamente o passado dos que ja caminharam, o presente do corpo que pisa
e o futuro daquele que encontrard a marca. A pegada é, portanto, uma pequena
totalidade temporal. Ela existe agora, prova que alguém passou e espera um

observador futuro.

O mesmo ocorre com a palavra. Cada palavra foi herdada, é pronunciada
no presente e pode sobreviver ao falante. Ao aproximar palavra e pegada, o poema

encontra uma imagem universal para a propria histéria humana.

Em decorréncia disso, a caminhada individual de Taurino passa a
representar todas as caminhadas. Seu corpo é particular, mas o desgaste, a

memoria e o desejo de permanéncia sdo universais.

37. ATITULO DE CONCLUSAO: 0 mundo como estrada da lingua

Quando o poema afirma que o mundo se faz no caminho, ele supera
qualquer cartografia nacional. O mundo ndo aparece como mapa pronto, mas

como realidade produzida pelas travessias humanas.

Ela é capaz de atravessar opostos porque funciona como mediadora entre
o corpo e tudo aquilo que existe. O solado toca a diversidade do mundo, enquanto

a lingua transforma esse contato em memoaria.

Nesse sentido, a imagem mais abrangente talvez seja justamente:



o solado da lingua

O solado nao toca apenas Portugal ou Bahia. Toca potencialmente todo
chao humano. A lingua torna-se a superficie pela qual a consciéncia encontra o

universo.

O eu lirico também ultrapassa a biografia local. Taurino aparece como
individuo historicamente situado que assume funcdes universais: € o homem que
recebe uma tradicdo, o caminhante que atravessa o desconhecido, o corpo
marcado pelo tempo, o criador que transforma heranca em novidade, o mortal que
procura sobreviver por meio da obra e 0 ancestral futuro que deixa sinais para os

ainda nao nascidos.

O poeta, nesse aspecto, torna-se uma figura representativa do préprio ser
humano, mas sem perder o nome e a singularidade. E exatamente essa tenséo que
engrandece o texto: Taurino é um individuo e, ao mesmo tempo, o caminhante de

todos os tempos.

E por isso que “A caturna” pode ser definida como uma ode épico-lirica,

metalinguistica e autobiografica. Sua autobiografia ndo se limita a presenca
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gramatical do “eu”; nasce da convergéncia entre corpo, territério, nome,

magistério, obra e posteridade.

Em decorréncia, a caminhada individual de Taurino Araujo torna-se figura
de uma caminhada maior, mas nao desaparece nela. O poema universaliza sua
experiéncia sem apagar sua assinatura e o poeta se apresenta como individuo
historicamente situado e, ao mesmo tempo, como caminhante representativo da

relacdo humana com a lingua, a memoria e a mortalidade.

Em seus 96 versos, “A caturna” parte da Lingua Portuguesa, de Portugal e
da Bahia, mas sua verdadeira extensdo é antropoldgica e universal. Destarte, o
poema reldne o caminhar da espécie, a meméoria das civilizagdes, a transformacao
das linguas, a mortalidade do corpo € a sobrevivéncia da obra enquanto sua estrada

atravessa o mundo inteiro e todos os tempos.



Nesse cenario arquetipico, Portugal e Bahia oferecem chéao, histéria e
espessura concreta, mas a caturna nao para neles. Sua arquitetura alcanca
também os campos epistemoldgicos, ontoldgicos, légicos e axiolégicos que

atravessam a obra do autor de Hermenéutica da Desigualdade.

Se a grandeza poética se mede pela capacidade de fazer uma Unica
imagem conter o mundo, e a grandeza do pensamento pela forga de reorganizar a
maneira como o mundo pode ser compreendido e reinventado, “A caturna” faz
essas duas grandezas convergirem num mesmo vértice de criacao, interpretacao,

expressividade e permanéncia.

A figura autoral gue dai emerge ndo apenas relne poesia € pensamento:
leva ambas as dimensdes a um ponto maximo, em que aimagem se torna conceito,
a matéria verbal se converte em forma de conhecimento e a experiéncia individual

alcanca extensao antropoldégica, universal e civilizatéria.

E nesse limite que as designacées usuais de poeta e pensador — tomadas

isoladamente — ja nao bastam para dimensionar Taurino Aradjo.

A caturna

Taurino Araujo, Ph.D.

I

Calcei as botas, firmei-me na estrada,
avelha caturna da Lingua Portuguesa.
No barro do tempo, pegada marcada,

caminho tragcado na Serra do Caramulo.

Il

Portugués, minha lingua materna,
em solos distantes pisando, resiste.
Abre fronteiras, suplanta o sublime,

na serra mais linda de Portugal!
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Tantas memadrias minha lingua matiza,
o barro do mundo sustenta-me os pés.
Caturna, palavra, me leva, eterniza,

um passo-poema supera revés.

v

Na trilha ladeira, eu sigo sem medo,

a caturna me chama, me ensina, me impele.
Rasgando neblinas, vencendo segredos,

polainas mulheres nos meses de neve!

\Y

Caminho que forja, moldando meu rumo,
pegada tem voz, passadas palavra.

O som da caturna ressoa meu verso,

o peso da lingua, indumentaria capucha.

VI

As vestes palavras, dominio da lingua,
caminhos escritos no ch&o do tratado.
Milhdes de Bilacs, as vozes do Lacio,

meu grito gravado, a Ultima Flor!

Vi

O couro curtido, conhego segredos,

0s passos antigos, a verve, pipocam:

as botas sambando, meus versos e medos,

a lingua vibrante, as minhas meméorias.

VI
Rompo fronteiras, refago paisagens,

pegada carqueja reverbera um hino.



Se a estrada se curva, se impode miragens,

o passo altaneiro, minha lingua materna!

IX

Lingua que molda os sulcos da pele,

em cada palavra, um rastro semantico.

O som dos meus passos, onde quer que eu pise,

fé vencedora, o meu verbo tao pando.

X

E mesmo que um dia a poeira me cubra,
o barro do tempo dissolva meu corpo,
avelha caturna é sol que perdura,

meu verbo, memoria, as arcas, os délmens.

Xl

Porvales profundos e montes altivos,
Serra do Caramulo firmando meu triltho:
se a estrada me pesa em ventos furtivos,
suplanto ao chamado, altitude 1.075!

Xl

Eu cubro a poeira e sigo em frente,

cada pegada, um verso cravado,

tantas tematicas, bons ares me embalam

e tudo ascende os tantos Recdncavos:

Xl

nos campos lusitanos, falamos de Alcofra;
minha voz Recobncavo, a caturna de outro:
o destino Baiano nao é mero encargo,

um sopro no vento, um eco no chao.

XIvV

Porém, na poeira dos passos errantes,



cada pegada é um mundo tracado.
Meu verbo caminha, audaz e vibrante,

nao teme o destino, s6 quer escrever.

XV

Se a estrada se parte, se o vento esconde,
se as sombras dangam no campo perdido,
avelha caturna amedronta os montes,

pois sabe que o mundo se faz no caminho.

XVI

O couro estalado de anos de guerra,
marcou minha lida em neve e suor.
Cadarachadura que o tempo encerra

guarda um segredo, um grito maior.

XVII

A poeira que sobe, o chao que se abre,

os ventos que cantam, a lingua que pulsa,
tudo se faz nesse verbo impalpavel,

o mundo, um poema que nunca se ofusca.

XVIII

E se um dia a marcha chegar ao fim,

se as solas cansadas pedirem repouso,
gue o verbo ressoe em campo universo,

um eco sem pranto, minha lingua materna.

XIX

Porque quem caminha ndo teme destino,
nao busca chegada, ndo pede razao.

O préprio percurso € um hino progresso,

a trilha davida, o solado da lingua.



XX

Se avida é um livro, o caminho é a prece,
cadajornada, um verso tracado.
Nenhuma palavra na estrada se perde

mesmo ndo sendo dicionaria:

XXI

minhas solas pisaram mil eras e fomes,
conhecem o peso do sonho e da dor.
Caturna das neves guarda-me 0 nome:

a sobrevivéncia dos antigos étnicos!

XX

Pois tudo que fomos persiste nos délmens,
o solo conserva o que um dia ficou.

E mesmo que o vento desfaga os tracgos,

a caturna da lingua um poema cravou.

XXI1I

E assim sigo firme, pois sei que o caminho
é tudo que resta, é tudo que tenho.

Na sola caturna, na lingua que ensino,

viver é andar, e andar € meu reino.

XXIV

E quando os passos nhdo mais ecoarem,
quando a poeira do tempo me leve,

a velha caturna segue proclamando

o sol de um sonho, minha lingua materna.

38. Horizontes tedricos, referéncias e dialogo critico

Feito esse enquadramento arquetipico, para uma compreensao ampliada

dos horizontes filosoéficos, antropolégicos, linguisticos e literarios que a poética de



Taurino Arauljo convoca — especialmente nas relagbes entre metafora e
pensamento, corpo e linguagem, caminhada e escrita, autobiografia e identidade,
memoria e permanéncia, oralidade, lusofonia e intertextualidade —, podem ser

consultadas, entre outras, obras elencadas abaixo.

Tais referéncias, entretanto, ndo sao apresentadas como fontes originarias
das interpretacbes particulares desenvolvidas neste estudo. A leitura de “A
caturna” nasce prioritariamente da analise interna do poema, de sua arquitetura
verbal, de suas imagens, de sua primeira pessoa, de sua geografia, de sua estrutura

ritmica e de seu projeto de permanéncia.

No dmbito desta analise, a caminhada individual de Taurino Araujo torna-
se, em “A caturna”, figura de uma caminhada maior, sem desaparecer nela. O

poema universaliza sua experiéncia sem apagar sua assinatura.

Em “A caturna”, o poeta se apresenta como individuo historicamente
situado e, a0 mesmo tempo, como caminhante representativo da relagdo humana

com a lingua, a memoria e a mortalidade.

Nesse sentido, os autores abaixo reunidos constituem uma constelagéao
critica capaz de ampliar e contextualizar as questdes que o préprio poema tdo bem

pée em movimento.

38.1. Metafora como producao de pensamento

RICOEUR, Paul. La métaphore vive. Paris: Seuil, 1975.
Edicao em inglés: The Rule of Metaphor. Traducao de Robert Czerny et al. Toronto:

University of Toronto Press, 1977.

A obra de Ricoeur oferece um dos horizontes tedéricos mais fecundos para

compreender o funcionamento da metafora em “A caturna”.

A metafora, nessa perspectiva, nao se reduz a ornamento verbal nem a
substituicdo decorativa de um termo por outro: ela produz uma nova relagao de

sentido e reorganiza a percepc¢ao da realidade.



Essa aproximagao ajuda a compreender por que, no poema de Taurino
Araujo, a caturna nao ilustra simplesmente uma ideia previamente formulada

sobre a Lingua Portuguesa, mas a concretiza sob os mais diversos angulos.

Na verdade, ao ser calgada e, igualmente possuir um solado voltado para
cima, a lingua passa a produzir um sistema de consequéncias poéticas: solado,
passo, pegada, desgaste, estrada, inscricao, memoria e posteridade. A metafora

torna-se, assim, instrumento de pensamento.

LAKOFF, George; JOHNSON, Mark. Metaphors We Live By. Chicago: University of
Chicago Press, 1980.

Lakoff e Johnson demonstram que as apropriagdes metafdricas participam

da propria organizagao conceitual da experiéncia humana.

Essa abordagem permite perceber que a relacao estabelecida entre lingua
e calcado em “A caturna” ndo permanece restrita a uma comparacao localizada,
ainda mais quando recorrente em nivelacbes semanticas tao integradas, mas
distintas. Logo, esse dominio corporal da caminhada de Taurino Araujo estrutura
progressivamente a compreensao da linguagem: falar € caminhar, escrever é
deixar pegadas, usar a lingua é desgasta-la e transforma-la, e permanecer na

memaoaria é continuar inscrito no caminho.

KOVECSES, Zoltan. Metaphor: A Practical Introduction. 2. ed. Oxford: Oxford

University Press, 2010.

Kovecses amplia a compreensao da metafora conceitual e de seus
desdobramentos sistematicos. Sua contribuicao é particularmente pertinente para
observar como uma imagem nuclear pode irradiar correspondéncias entre os
diferentes dominios de experiéncia anteriormente enquadrados na poética de
Taurino Araudjo como recorrente nivelacbes semanticas tao integradas, mas

distintas.



Em “A caturna”, a associacao inaugural entre lingua e calgcado gera um
conjunto coerente de relagdes entre corpo, materialidade, deslocamento,

desgaste, territério e meméoria.

38.2. Autobiografia, eu lirico e identidade

LEJEUNE, Philippe. Le pacte autobiographique. Paris: Seuil, 1975.

A referéncia a Lejeune deve ser utilizada com precisdo. “A caturna” nao
constitui autobiografia narrativa no sentido estrito do pacto autobiografico

estudado pelo tedrico francés.

O interesse de sua obra esta justamente em permitir a distingdo entre

autobiografia formal e dimensao autobiografica da criagao literaria.

No poema de Taurino Araujo, a primeira pessoa, a presenca do nome, 0
territério, o magistério, a trajetéria intelectual e o projeto de posteridade
convergem para produzir uma autobiografia lirica, simbdlica e programatica, e nao

um relato documental da vida.
RICOEUR, Paul. Soi-méme comme un autre. Paris: Seuil, 1990.

Edicdo em inglés: Oneself as Another. Traducdo de Kathleen Blamey. Chicago:

University of Chicago Press, 1992.

A reflexdo de Ricoeur acerca da identidade e da constituicdo narrativa do

sujeito oferece um horizonte relevante para a leitura autobiografica de “A caturna”.

O poema nao apenas apresenta uma identidade previamente
estabelecida: compde, mediante a caminhada e a linguagem, uma determinada
figura autoral. Taurino aparece progressivamente como caminhante, herdeiro,
professor, renovador, intérprete da tradigcao, guardiao lexical e futuro ancestral. A

identidade se produz no préprio percurso poético.



HAGBERG, Garry L. Living in Words: Literature, Autobiographical Language, and the
Composition of Selfhood. Oxford: Oxford University Press, 2023.

Hagberg investiga a maneira pela qual a linguagem autobiografica participa
da constituicdo da identidade e de uma autocompreensao enquadrada na poética
de Taurino Araudjo como recorrentes nivelagcoes semanticas tao integradas, mas

distintas.

Sua reflexdo, portanto, dialoga especialmente com a dimenséo projetiva
de “A caturna”: o eu lirico nao se limita a narrar aquilo que foi, mas constroéi

linguisticamente aquilo que pretende continuar sendo na meméaria da lingua.

A posteridade aparece, assim, como componente da prépria composigao

do sujeito poético.

38.3. Caminhada, escrita e fabricacao do mundo

CERTEAU, Michel de. L’invention du quotidien. 1: Arts de faire. Paris: Gallimard,
1990.
(Edicdo em inglés: The Practice of Everyday Life. Traducéo de Steven Rendall.

Berkeley: University of California Press, 1984).

A reflexdo de Michel de Certeau sobre a caminhada como pratica
produtora de espaco oferece uma aproximagao particularmente sugestiva para a

poética de “A caturna”.

Caminhar nao significa simplesmente deslocar-se por um espaco
previamente constituido; o proprio ato de atravessa-lo produz percursos, relagdes
e significados tendo como perspectiva, ainda, o enquadramento da poética de
Taurino Araujo como recorrentes nivelagcdes semanticas tdo integradas, mas

distintas.



Essa perspectiva ilumina formulagdes centrais do poema, especialmente
aideia de que “o0 mundo se faz no caminho”. O mundo nao é apenas atravessado

pelo caminhante: é continuamente reorganizado por sua passagem.

INGOLD, Tim. Lines: A Brief History. London: Routledge, 2007.

Ingold aproxima caminhada, escrita, desenho, narrativa, canto e producao
de linhas. Essa concepcgao dialoga diretamente com a estrutura de “A caturna”, em
que o passo deixa uma pegada, a pegada se torna inscricdo e a inscrigdo pode ser

lida como verso.

A linha corporal do percurso transforma-se em linha verbal e,
posteriormente, em meméoria histérica. A sequéncia caturna—passo—-pegada—
trago-verso—-memdaria encontra aqui um horizonte antropolédgico especialmente

produtivo.

INGOLD, Tim. The Life of Lines. London: Routledge, 2015.

Nesta obra, Ingold amplia a reflexdo sobre linhas, movimento, chéao,
habitacdo, imaginacao e relacdo entre seres e mundo. A pertinéncia para “A
caturna” esta na compreensao da existéncia como percurso produzido ao

caminhar.

A caminhada ndo acontece sobre um mundo inteiramente pronto;
participa da constituicdo das relagdes por meio das quais o mundo se torna

habitavel e inteligivel.

GROS, Frédéric. Marcher, une philosophie. Paris: Carnets Nord, 2009.
Edicao eminglés: A Philosophy of Walking. Tradugao de John Howe. London: Verso.

Gros pensa a caminhada em suas dimensoes filosofica, existencial,
espiritual e politica. Sua reflexdo sobre liberdade, peregrinacao, paisagem e
transformacdo do sujeito permite ampliar a leitura da “poética do caminho”
presente em “A caturna”. O andar, no poema, ndo é simples deslocamento

instrumental: converte-se em maneira de existir, pensar e permanecer.



SOLNIT, Rebecca. Wanderlust: A History of Walking. New York: Viking, 2000.

Solnit oferece uma histéria cultural da caminhada e de suas relagdes com

imaginacao, territério, politica, memoaria e criagao.

Sua obra contribui para situar o caminhar como uma pratica humana
carregada de significados historicos e culturais, aspecto decisivo para um poema
em que a marcha individual se transforma progressivamente em figura da trajetéria

das linguas, dos povos e das geragoes.

38.4. Memoria cultural, inscricao e permanéncia

ASSMANN, Jan. Das kulturelle Gedéachtnis: Schrift, Erinnerung und politische

Identitat in friihen Hochkulturen. Munchen: C. H. Beck, 1992.

Edicdo em inglés: Cultural Memory and Early Civilization: Writing, Remembrance,

and Political Imagination. Cambridge: Cambridge University Press, 2011.

A teoria da memédria cultural desenvolvida por Jan Assmann constitui um
horizonte particularmente adequado para a presenca de arcas, délmens,

inscricoes e vestigios em “A caturna”.

O poema aproxima a palavra poética de formas materiais pelas quais
sociedades preservam e transmitem o passado. Pedra, monumento e linguagem

passam a integrar o mesmo regime de permanéncia.

ASSMANN, Aleida. Erinnerungsrdume: Formen und Wandlungen des kulturellen

Gedéachtnisses. Munchen: C. H. Beck, 1999.

Edicao em inglés: Cultural Memory and Western Civilization: Functions, Media,

Archives. Cambridge: Cambridge University Press, 2011.

A reflexdao de Aleida Assmann sobre arquivos, suportes e espacos da

memoria ajuda a compreender a caturna como uma espécie de arquivo movel.



Diferentemente do monumento imoével, o objeto poético conserva marcas

enguanto continua caminhando.

O couro gasto, a pegada, o nome, o verso e a tradigcado convertem-se em
diferentes suportes de uma memodria que se preserva justamente porque

permanece em movimento.

RICOEUR, Paul. La mémoire, histoire, 'oubli. Paris: Seuil, 2000.

Edicao em inglés: Memory, History, Forgetting. Chicago: University of Chicago
Press, 2004.

A obra permite aprofundar a relagao entre meméria, vestigio, inscrigao,

desaparecimento e sobrevivéncia.

Em “A caturna”, o corpo individual esta destinado a desaparecer, mas 0s

sinais deixados por sua caminhada pretendem sobreviver-lhe.

A pegada torna-se figura privilegiada desse paradoxo: presenca de uma

auséncia, vestigio de alguém que ja passou e possibilidade de leitura futura.

38.5. Corpo, percepcao, voz e materialidade da linguagem

MERLEAU-PONTY, Maurice. Phénoménologie de la perception. Paris: Gallimard,
1945.

Merleau-Ponty oferece um importante horizonte para compreender o
corpo ndo como simples objeto localizado no mundo, mas como condicao da
percepcao e da relagdo com ele. Em “A caturna”, a Lingua Portuguesa é
compreendida corporalmente: possui peso, couro, solado, desgaste, contato,

ritmo e pegada.



O corpo nao serve apenas de metafora para a lingua; constitui o lugar em

que linguagem e mundo efetivamente se encontram.
ZUMTHOR, Paul. Introduction a la poésie orale. Paris: Seuil, 1983.

A obra de Zumthor contribui para a compreensao da oralidade, davoz e da

dimenséao corporal da poesia.

Em “A caturna”, repeti¢cdes, paralelismos, enumeragdes e sons oclusivos
produzem uma percussao verbal que pode aproximar a cadéncia poética da

marcha fisica.
ZUMTHOR, Paul. Performance, réception, lecture. Longueuil: Le Préambule, 1990.

A perspectiva de Zumthor permite ainda pensar a poesia para além da

pagina escrita, considerando voz, corpo, presenca e recepgao.

Essa aproximacao é pertinente para um poema cuja linguagem
frequentemente parece solicitar proclamag¢do, caminhada sonora e realizagao

vocal.

38.6. Lingua Portuguesa, histoéria e lusofonia

CUNHA, Celso; CINTRA, Lindley. Nova gramatica do portugués contemporéneo.
Lisboa: Joao Sa da Costa, 1984.

A obra de Cunha e Cintra pode funcionar como referéncia linguistica de

fundo para questoes relativas a unidade e a diversidade da Lingua Portuguesa.

Em “A caturna”, o idioma é apresentado simultaneamente como heranca

historica e matéria sujeita a transformacgao em diferentes territorios.

CASTRO, Ivo. Introdugéo a histdria do portugués. Lisboa: Colibri, 2006.



A histéria da Lingua Portuguesa constitui horizonte importante para um
poema que faz da lingua uma entidade em movimento através do tempo e do

espaco.

A perspectiva histérica permite contextualizar a transformagao continua
do idioma, central a concepcédo de que a lingua permanece viva precisamente

porgue ndo permanece intacta.

LOURENGCO, Eduardo. A nau de lcaro seguido de Imagem e miragem da lusofonia.

Lisboa: Gradiva, 1999.

A reflexdo de Eduardo Lourengo permite problematizar criticamente a
ideia de lusofonia e evitaruma leitura simplificada da relagédo entre Portugal e Brasil

como oposicao rigida entre centro e periferia.

Em “A caturna”, a “voz Recbncavo” recebe a lingua portuguesa, mas a
atravessa com outra histéria e lhe imprime ritmo proprio. A heranga €

simultaneamente conservada e transformada.

UNESCO. World Portuguese Language Day. Paris: UNESCO. Disponivel em:

https://www.unesco.org/pt/days/portuguese-language. Acesso em: 14 ago. 2026.

As iniciativas da UNESCO relacionadas ao Dia Mundial da Lingua
Portuguesa oferecem contexto institucional para a dimens&o internacional e

transcontinental do idioma.

Essa referéncia pode auxiliar na contextualizagcdo da Lingua Portuguesa

como veiculo de diferentes identidades, culturas, histérias e visdes de mundo.

Trata-se, contudo, de referéncia contextual e institucional, e ndo de

fundamento da interpretacgao literaria do poema.


https://www.unesco.org/pt/days/portuguese-language

38.7. Intertextualidade e tradigao literaria

BILAC, Olavo. Lingua Portuguesa. In: BILAC, Olavo. Poesias. Rio de Janeiro:

Livraria Garnier, 1902.

Bilac ocupa posicéo particular neste conjunto porque ndo constitui apenas
referéncia tedrica ou comparativa: é intertexto explicitamente convocado pelo
préprio poema. A expressado “Milhdes de Bilacs” e a retomada da “Ultima Flor”
inserem “A caturna” em dialogo direto com uma das mais conhecidas celebragdes

poéticas da Lingua Portuguesa.

A relagao entre os dois poemas nao se reduz, entretanto, a homenagem.
Em Bilac, a lingua comparece como flor, ouro, tuba, lira e matéria de exaltagao

lirica.

Em Taurino Araujo, essa heranga é submetida a uma transformacéao
material: a flor é calgada, entra em contato com o chéo, sofre desgaste, deixa

pegadas, atravessa territérios e adquire movimento histdrico.
A intertextualidade opera, portanto, como apropriagcéo e reinvengao.
GENETTE, Gérard. Palimpsestes: la littérature au second degré. Paris: Seuil, 1982.

Genette oferece instrumentos conceituais particularmente Uteis para
compreender relagdes de transformacao entre textos. Sua reflexdo ajuda a situar o
dialogo entre “A caturna” e a tradigdo bilaquiana ndo como repeticéo servil, mas

como reutilizagcdo transformadora de um patriménio literario anterior.
KRISTEVA, Julia. Seméiébtiké: recherches pour une sémanalyse. Paris: Seuil, 1969.

A obra de Kristeva constitui uma referéncia classica para a compreensao
da intertextualidade como circulacdo e transformacdo de discursos dentro de

novos textos.



No caso de “A caturna”, essa perspectiva ajuda a perceber como
elementos anteriores da tradicdo da Lingua Portuguesa sio absorvidos e

reinscritos numa nova arquitetura poética.

38.8. Referéncias comparativas

BHATT, Sujata. “Search for My Tongue”. In: BHATT, Sujata. Brunizem. Manchester:

Carcanet Press, 1988.

KIPLING, Rudyard. “Boots”. In: KIPLING, Rudyard. The Five Nations. London:
Methuen, 1903.

Esses textos podem ser utilizados como referéncias comparativas, desde
que se preserve a diferenga entre seus procedimentos e o sistema especifico

desenvolvido em “A caturna”.

Em “Boots”, de Rudyard Kipling, o calgado se associa sobretudo a

repeticao fisica e psicoldgica da marcha militar.

Em Sujata Bhatt, a lingua materna é corporalizada e submetida a uma
transformacéo imagética propria. Nenhum desses paralelos, por si s0, equivale a
operacgao realizada por Taurino Araujo: transformar a propria Lingua Portuguesaem
calcado e, a partir desse gesto inaugural, fazer surgir solado, passo, pegada,

territdrio, inscrigao, histdria, autobiografia e posteridade.

Essas aproximagdes sado Uteis justamente porque permitem delimitar com
maior precisdo a singularidade da construcado poética de “A caturna”, sem

transforma-la numa afirmacao de inexisténcia absoluta de antecedentes literarios.

38.9. Fontes lexicograficas

Como “A caturna” parte de uma palavra rara e atribui a ela importancia
estrutural, a investigacdo lexicografica possui funcao especifica no estudo:
confirmar a presenca de “caturna”, “caturno”, “coturno” ou informacéo lexical

pertinente.



ACADEMIA DAS CIENCIAS DE LISBOA. Diciondrio da Lingua Portuguesa

Contemporénea. Lisboa: Verbo, 2001. 2 v.

BLUTEAU, Raphael. Vocabulario Portuguez e Latino. Coimbra: Colégio das Artes da
Companhia de Jesus, 1712-1728. 8 v.

HOUAISS, Antbnio; VILLAR, Mauro de Salles. Diciondrio Houaiss da Lingua

Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.

MACHADO, José Pedro. Dicionario etimolégico da lingua portuguesa. 7. ed. Lisboa:

Livros Horizonte, 1995.

SILVA, Antdnio de Morais. Diccionario da Lingua Portugueza. Lisboa: Typographia

Lacerdina, 1813. 2 v.

Também podem ser empregadas bases histéricas especializadas, como o
Corpus Lexicografico do Portugués, desde que a ocorréncia utilizada seja

efetivamente identificada e registrada na verséo final do estudo.

Aconsultalexicografica é particularmente importante porque a raridade de
“caturna” nao funciona como curiosidade periférica. O poema depende
justamente da recuperagao de uma palavra de circulagao reduzida para converté-
la em centro de um sistema poético. A investigacao histérica do vocabulo ajuda,
portanto, a demonstrar o processo pelo qual uma palavra quase esquecida é

reintroduzida na circulacéo literaria e submetida a uma ampliagcdo seméntica.

38.10. Fontes histérico-culturais e patrimoniais

Outras afirmagdes relativas a Serra do Caramulo, a paisagem, aos
percursos locais, aos monumentos megaliticos e, particularmente, a Lapa da
Meruje devem ser acompanhadas por fontes institucionais, histéricas ou
patrimoniais. Essas referéncias possuem natureza distinta das obras tedricas
anteriormente mencionadas: ndo constituem fundamento da interpretacéo
literaria, mas documentam elementos concretos mobilizados pelo poema e pela

analise critica.



COMUNIDADE INTERMUNICIPAL VISEU DAO LAFOES. Lapa da Meruje. In: Rota de
Megalitismo. Tondela: CIM Viseu Dao Lafdes, [s.d.]. Disponivel em:

https://rotademegalitismo.visitviseudaolafoes.pt/rota/rota-de-

megalitismo/monumentos/lapa-da-meruje/. Acesso em: 14 ago. 2026.

A fonte situa a Lapa da Meruje no topo da Serra do Caramulo e identifica-a
como monumento megalitico localizado no concelho de Vouzela, freguesia de
Cambra e Carvalhal de Vermilhas. Registra ainda que o monumento foi descoberto
e estudado em 1917 por Amorim Girao e que, desde 2016, vem sendo objeto de

projeto de investigacdo desenvolvido pela Universidade do Algarve.

A descricao patrimonial apresenta a Lapa da Meruje como um grande
dolmen, constituido por cAmara poligonal de sete esteios, com cerca de 3 x 3
metros, corredor de aproximadamente 8 metros e mamoa com cerca de 35 metros
de didmetro, cuja estrutura pétrea permanece amplamente preservada. A fonte
registra também gravuras nos esteios e a integragdo do monumento na rota

cultural de Vouzela denominada “Gigantes de Pedra”.

39. Nota metodolégica final

O conjunto dessas referéncias deve ser compreendido como horizonte de

dialogo, e ndo como genealogia obrigatdria da poética de Taurino Aradjo.

Nao se pode afirmar que “A caturna” resulte da aplicagao consciente das
teorias de Ricoeur, Lakoff e Johnson, Kovecses, Lejeune, Ingold, De Certeau,
Assmann, Merleau-Ponty, Genette, Kristeva, Zumthor ou dos demais autores aqui
relacionados. Tampouco se pretende subordinar o poema a categorias produzidas

fora dele.

O movimento critico € inverso: parte-se do texto poético e observa-se que
sua propria organizacao levanta problemas que encontram ressondncia em
diferentes tradicdes do pensamento contemporaneo, em consonancia com o
carater interdisciplinar — e, em diversos momentos, transdisciplinar — da

producéao intelectual e artistica de Taurino Aradjo.


https://rotademegalitismo.visitviseudaolafoes.pt/rota/rota-de-megalitismo/monumentos/lapa-da-meruje/
https://rotademegalitismo.visitviseudaolafoes.pt/rota/rota-de-megalitismo/monumentos/lapa-da-meruje/

Nesse movimento, a transformacéo de “A caturna” em sistema poético
convoca a teoria da metafora; a primeira pessoa e a construgdo de uma imagem
autoral aproximam o poema dos problemas da autobiografia e da identidade; o
passo € a pegada convocam reflexbes sobre caminhada, linha e producéao do
espaco; o couro e o solado remetem a corporeidade da experiéncia; os délmens,
os rastros e a sobrevivéncia do nome introduzem questdes de meméria cultural; a
voz e a proclamacgao aproximam o texto da oralidade e da performance; Bilac
inscreve o poema numa tradicao intertextual; Portugal, Reconcavo e Bahia abrem

a dimensao histoérica e luséfona da lingua.

“A caturna” nao necessita de uma teoria externa para adquirir
complexidade. Sua complexidade ja esta na propria construgdo: uma palavra rara
transforma-se em caturna; a caturna, em cal¢ado da Lingua Portuguesa; o solado
produz contato com o mundo; desse contato nasce o0 passo; 0 passo deixa pegada;
a pegada torna-se rastro semantico; o rastro converte-se em inscricéo; a inscrigao

constitui memoaria; e a memoria projeta obra e nome em diregao a permanéncia.

A bibliografia aqui reunida permite reconhecer que essa arquitetura
particular toca problemas de longa tradicao filoséfica, antropolégica, linguistica e
literaria. O poema permanece, contudo, o ponto de partida e o centro da

investigacéo.

)l

E do préprio poema que nasce a pergunta critica; as referéncias cabe
ampliar o horizonte em que essa pergunta pode ser compreendida. Precisamente
porisso, o dialogo com diferentes tradi¢des filosoéficas, antropolégicas, linguisticas
e literarias nao subordina “A caturna” a categorias externas: revela, ao contrario, a

extensao dos campos que sua propria arquitetura é capaz de mobilizar.

A palavra rara torna-se corpo; o corpo, caminho; o caminho, memodria; e a

memodria alcancga histodria, identidade, lusofonia, mortalidade e permanéncia.

O poema nao se limita a conter um pensamento: torna-se o0 proprio
pensamento em estado de epifania e permanéncia histdrica. Nessa convergéncia,

poesia e pensamento deixam de constituir atividades separaveis: aquilo por que o



poema pensa € precisamente aquilo que o faz poema — sua capacidade de
transformar matéria verbal em experiéncia, conceito e mundo. Opera-se aqui uma

sintese em que a palavra ndo apenas descreve o ser, mas o inscreve no tempo.

“A caturna” afirma-se, assim, como monumento épico-lirico,
metalinguistico e autobiografico de amplitude antropoldgica, histdrica, ontolégica

e civilizacional.



